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I.     Актуальность   проекта
Игра на фортепиано в четыре руки – это вид совместного музицирования, которым занимались во все времена, при каждом удобном случае и на любом уровне владения инструментом, занимаются и поныне.

В чем же заключена польза ансамблевого музицирования? В силу каких причин оно оказывается способным стимулировать обще-музыкальное развитие учащихся?
Ансамблевая игра в классе фортепиано представляет собой форму деятельности, открывающую самые благоприятные возможности для всестороннего и широкого ознакомления учащихся с музыкальной литературой. Перед музыкантом проходят произведения различных художественных стилей, исторических эпох. Ансамблист находится в особо выгодных условиях – наряду с репертуаром, адресованным собственно роялю, он может пользоваться также оперными клавирами, аранжировками симфонических, камерно-инструментальных и вокальных опусов.  Иными словами, ансамблевая игра – постоянная и быстрая смена новых музыкальных впечатлений и “открытий”, интенсивный приток богатой и разнохарактерной музыкальной информации. Обеспечивая непрерывное поступление свежих и разнообразных впечатлений, переживаний, ансамблевое музицирования способствует развитию “центра музыкальности – эмоциональной отзывчивости” на музыку. Накопление запаса ярких многочисленных слуховых представлений стимулирует художественное воображение. На эмоциональном  фоне происходит общий подъем музыкально-интеллектуальных действий.
Ансамблевая игра это не только  внутри классная форма работы, но и форма, используемая в концертных выступлениях. Учащийся имеет дело с разнообразным по жанровой тематике материалом, предназначенным не только для выучивания  в классе, но и для развития  мышления и расширения музыкального кругозора. 

Ансамблевое музицирования способствует интенсивному развитию и других специфических способностей учащегося-музыканта: музыкального слуха, чувства ритма, памяти, двигательно-моторных (“технических”) навыков. Развитие этих способностей может иметь место при различных видах музыкальной деятельности – прослушивании музыки, изучении музыкально-теоретических дисциплин, но особо эффективно, когда учащийся собственноручно оперирует с материалом. “Лучший способ понять и освоить явление – это воссоздать, воспроизвести его”. (С.И. Савшинский)

II.   Цели и задачи проекта

 Цель проекта – формирование интереса к коллективному исполнительскому творчеству у обучающихся   посредством занятий ансамблевой игрой в классе фортепиано.   Для достижения поставленной цели необходимо решение следующих задач:
Воспитательные: 

-воспитать доброжелательность, внимательность к окружающим, поддержку, коммуникабельность; 
-воспитать исполнительскую выразительность и навыки коллективного музицирования;

-привить интерес к творчеству;

-расширить кругозор учащихся через всестороннее и широкое знакомство с музыкальными произведениями различных художественных стилей и эпох.
Развивающие:

-   развить музыкальную память, чувство ритма, двигательно-моторные («технические») навыки;

-  сформировать звуковысотные представления, развить гармонический слух и полифоническое мышление;

- сформировать отношение к темброво-динамическому исполнению музыки;

-    активизировать мыслительную деятельность;

- сформировать способность к дальнейшему самостоятельному и грамотному освоению музыкальных произведений.

Обучающие: 


-     научить детей навыкам игры в ансамбле;


-  обучить чувству единой метрической пульсации при коллективном исполнении;


-     научить единому динамическому слышанию;


-    обучить грамотному прочтению  музыкального текста. 

Здоровьесберегающие: 

-   развить позитивное отношение к занятиям, уверенность в своих силах;

-  развить творческий потенциал, как основу  дальнейшего становления личности. 

Мотивационные:

-  привить обучающимся желание к концертному исполнительству.
-  сформировать устойчивый интерес к музыкальному искусству.
Данный проект реализовался в течение двух лет с 1.09.2009 года по 31.05.2011 года, в рамках предмета «Ансамбль». Занятия проводились согласно учебному плану по 0,5 часа в неделю. В данном проекте принимали участие 6 детей 1 – 2 классов Детской школы искусств «Весна», а также педагог – практик и педагог- психолог. Проект реализуется через учебные занятия. Форма организации занятия – индивидуальная и коллективная.  
III. Этапы реализации проекта
1. Сентябрь 2009г. – «Подготовительный». Психолого-педагогическая диагностика индивидуальных особенностей детей, составление карты группы.

2. Октябрь 2009-2010 – апрель – «Практический». В основе этого этапа лежит:  формирование пианистического аппарата, решение аппликатурных задач, овладение основными приемами игры (non legato, legato, staccato), изучение и применение на практике средств музыкальной выразительности.
3. Май – «Итоговый». Настоящий этап представляет собой проведение      итогового выступления учащихся в концерте для родителей. 
4. Сентябрь 2010г. -  «Продолжение проекта» Психолого-педагогическая диагностика индивидуальных особенностей детей, составление карты группы.

5. Октябрь 2010 – апрель 2011 – «Практический» - продолжение работы над пианистическим аппаратом, совершенствование навыков использования грамотной  аппликатуры, умение пользоваться основными приемами игры на фортепиано,  формирование технических, темброво-динамических, двигательно–моторных навыков, что способствует эмоционально-выразительному исполнению музыкального материала.
6. Май «Завершающий» Итоговый концерт ансамблевой музыки. 
IV. Содержание проекта
Отбор содержания проекта  осуществлён с учётом возрастных особенностей детей младшего школьного возраста и направлен на развитие всех видов музыкальной деятельности.  Формирование музыкальных способностей осуществлялось через развитие  следующих блоков и тем.
1. Формирование звуковысотных представлений (донотный период, знакомство с нотной грамотой)
2. Гармонический слух   (работа по подбору несложных детских песен с гармоническим сопровождением педагога)
3. Полифонический слух (одновременная игра различных мелодических  линий, как основа формирования полифонического слуха)
4. Темброво-динамический слух (работа над освоением различных штрихов, нюансов, динамических оттенков)
5. Темпо-ритм (работа над развитием чувства  метрическй пульсации)
6. Музыкальная память (понимание структуры, формы, образно-поэтической сущности музыкальных произведений)
7. Ансамблевое исполнительство (итоговые выступления и концерты)
V.    Методическое обеспечение проекта


Формирование звуковысотных представлений –  первоочередной этап в слуховом воспитании учащихся. Обучение игре на фортепиано начинается с донотного периода. Его цель – развитие звуковысотного слуха ученика, основного вида музыкального слуха. С этой целью целесообразно начинать донотный период с подбора мелодий. Этот процесс должен проходить на материале детских и народных песен, которые должны будут располагаться в порядке увеличения сложности. Они запоминаются ребенком и подбираются по слуху от разных клавиш. Мелодии для подбора лучше использовать с поэтическим текстом, что способствует пониманию исполняемого произведения и облегчает ощущение метроритма и строения мелодии. В процессе подбора ребенок вынужден отыскивать в ходе музицирования верную интонацию, что наикратчайшей дорогой ведет его к обострению чувства высоты звука.

Педагогический опыт показывает, что донотный период тесно связан с ансамблевым музицированием в дуэте: педагог – ученик. За счет насыщенного, богатого мелодическими и гармоническими красками сопровождения, исполнение становится более красочным и живым. 

Гармонический слух    нередко отстает от мелодического. Учащийся может свободно обращаться с одноголосием, но, в то же время, испытывать затруднение со слуховой ориентировкой в многоголосии гармонического склада. Воспроизводить многоголосие, аккордовую вертикаль – особо выгодные условия для развития гармонического слуха. 

“В интересах развития гармонического слуха музыканта, – пишет Л. А. Баренбойм необходимо настойчиво и упорно с детских лет развивать целостное ощущение музыкальной вертикали”. Наиболее сильнодействующим средством развития гармонического слуха является подбор гармонического сопровождения к различным мелодиям. Но, как правило, длительный период, связанный с постановкой рук и исполнением преимущественно одноголосных мелодий, не позволяет ребенку сразу исполнять пьесы с гармоническим сопровождением.

Таким образом, и здесь ансамблевая форма игры оказывается целесообразной и необходимой, гармоническое сопровождение в данном случае будет исполнять преподаватель. Это позволит ученику с первых же уроков участвовать в исполнении многоголосной музыки. Развитие гармонического слуха будет идти параллельно с мелодическим, т.е. ребенок будет воспринимать полностью вертикаль. В последнее время появилось много ансамблей, которые сразу же приучают слух маленького ученика к достаточно сложным гармониям. 

Воспитание полифонического слуха, или, другими словами, способности расчленено воспринимать и воспроизводить в музыкально-исполнительском действии несколько сочетающихся друг с другом в одновременном развитии звуковых линий, – один из важнейших и наиболее сложных разделов музыкального воспитания. Ребенок не имеет достаточных навыков для исполнения полифонических произведений, не владеет достаточным умением слышания нескольких мелодических линий для исполнения сложной полифонической ткани. Поэтому фортепианная педагогика накопила значительное количество методических приемов тренировочного характера, способных в ходе работы над полифонией ускорить этот процесс. 

Наиболее эффективным приемом, который можно применить в ансамблевой практике – совместное проигрывание на одном или на двух инструментах полифонического произведения по голосам, по парам голосов. Таким образом, ансамблевая игра с первых уроков развивает умение слышать полифонию, дает возможность вслушаться во все ее составные элементы, облегчает ее воспроизведению, помогает ярче оттенить, высветлить отдельные элементы звуковых конструкций.

Музыкальный слух в его проявлении по отношению к тембру и динамике называют тембро-динамическим слухом. Этот слух важен во всех видах музыкальной практики, но особенно велика его роль в музыкальном исполнительстве.

Ансамблевая игра обладает широкими возможностями в развитии тембро-динамического слуха, благодаря обогащению фактуры, поскольку в ансамблевом репертуаре значительное место занимают переложения. Совместно с педагогом ученик ведет поиск различных тембровых красок, динамических нюансов, штриховых эффектов, пытаясь передать на фортепиано насыщенность полнозвучных tutti, тембральную специфику звучания отдельных оркестровых групп.

Итак, ансамблевое музицирование способствует интенсивному развитию всех видов музыкального слуха (звуковысотного, гармонического, полифонического, тембро-динамического).

Игра в ансамбле позволяет успешно вести работу по развитию чувства ритма. Ритм – один из центральных элементов музыки. Формирование чувства ритма – важнейшая задача музыкальной педагогики. Ритм в музыке – категория не только времяизмерительная, но и эмоционально-выразительная, образно-поэтическая, художественно-смысловая. В музыке существуют три главных структурных элемента, образующих чувство ритма: темп, акцент, соотношение длительностей во времени. Все это складывается в музыкально-ритмическую способность. Вот некоторые способы ее формирования, которые непосредственно взаимодействуют с ансамблевой игрой.

Уже первые шаги начинающего пианиста, когда он исполняет самые простые ансамбли, сопутствует выработка ряда игровых приемов и навыков, которые относятся к процессам развития чувства ритма, выступает в качестве ее “подпорки”. Важнейший из этих навыков – воспроизведение равномерной последовательности одинаковых длительностей.

Играя вместе с педагогом, ученик находится в определенных метроритмических рамках. Необходимость “держать” свой ритм делает усвоение различных ритмических фигур более органичным. Не секрет, что иногда учащиеся исполняют пьесы со значительными темповыми отклонениями, что может деформировать верное ощущение первоначального движения.

Ансамблевая игра не только дает педагогу возможность диктовать правильный темп, но и формирует у ученика верное темпоощущение. Исполнение любой музыки сопровождается “веской” акцентировкой при игре. Игра на фортепиано, проникнутая разнохарактерной и рельефной акцентировкой, оказывает воздействие на “акцентную” сторону музыкально-ритмического комплекса. Чувство метрической пульсации, подчеркивание начальных долей такта в ансамблевом исполнении проявляется особо ярко. Вот некоторые более сложные проблемы музыкально-исполнительского ритма:

– темпо-ритм (музыкальная пульсация) – категория качественная. При ансамблевой игре партнеры должны определить темп, еще не начав совместного исполнения. В ансамбле темпо-ритм должен быть коллективным. При всей строгости он должен быть естественным и органичным. Отсутствие ритмической устойчивости часто связано со свойственной тенденцией к ускорению. Обычно это происходит при нарастании силы звучности – эмоциональное возбуждение учащает ритмический пульс; в стремительных пассажах, когда не опытному пианисту начинает казаться, что он скользит по наклонной плоскости, а также в сложных для исполнения местах. Технические трудности вызывают желание возможно скорее “проскочить” опасные такты. При объединении в дуэте двух пианистов, возникшее accelerando развивается с неумолимостью цепкой реакции и увлекает партнеров к неизбежной катастрофе. Если же этот недостаток присущ только одному из участников, то второй оказывается как бы корректором.

Таким образом, в условиях совместных занятий возникают некоторые благоприятные возможности для исправления индивидуальных погрешностей исполнения.

– свобода музыкально-ритмического движения (рубато, агогика). Игру рубато нельзя механически перенять, она познается в личном художественном опыте. Самое главное в союзе “преподаватель-ученик”, является непосредственно – эмоциональное воздействие. Многие динамические и агогические трудности легче преодолеваются под исполнительским влиянием учителя, который непосредственно вовлекает ученика в ускорение и замедление музыкального движения.
Паузы. Система музыкально-ритмического воспитания должна “вбирать” в себя те специфические моменты, которые связаны с выразительно-смысловой функцией пауз в музыкальном искусстве. Особо нужно следить, чтобы паузы воспринимались учениками в виде естественного компонента музыкальной структуры, а не как механическая или внезапная остановка.

В ансамблевом исполнении нередко приходится сталкиваться с моментами отсчета длительных пауз. Простой и эффективный способ при этом – поиграть звучащую у партнера музыку.

Рассмотрим возможность ансамблевой игры в развитии еще одной важной музыкально-исполнительской способности – памяти. Ансамблевое исполнение имеет свою специфику запоминания произведения наизусть. Если в сольном музицировании при выучивании очень часто преобладает «вызубривание», идущее от привычки упражняться механически, мало вникая в смысл заучиваемого, то игра в ансамбле этого не допускает.

Память ансамблиста формируется более интенсивно. Углубленное понимание музыкального произведения, его образно-поэтической сущности, особенности его структуры, формы образования и т.д. – основное условие успешного, художественного полноценного запоминания музыки. Процессы запоминания выступают в качестве приемов запоминания. 

Ансамблевое исполнение наизусть будет способствовать не механическому запоминанию, а откроет пути для развития аналитической, логической, рациональной памяти (с опорой на фактический анализ). Прежде чем перейти к заучиванию ансамбля наизусть, партнеры должны понять музыкальную форму в целом, осознать ее как некое структурное единство, затем переходить к дифференцированному усвоению составляющих ее частей, к работе над фразировкой, динамическим планам и т.д.

Ансамблевая игра способствует так же развитию двигательно-моторных способностей учащегося-пианиста. Благодаря привлекательности ансамблевой игры, на начальном этапе более легко и относительно безболезненно происходит организация игрового аппарата. Учащиеся естественным путем осваивают основные приемы звукоизвлечения, знакомятся с разными типами фактуры. 

На первый взгляд двигательные навыки при игре в ансамбле развиваются достаточно традиционно: тоже постепенное обхватывание звукоряда, введение все новых и новых ритмов и т.д. Практика показала, что развитие протекает значительно интенсивнее, и закрепляются полученные навыки прочнее, т.к. получают мощную поддержку со стороны слуха учащегося.

В ансамблевом музицировании ученик обогащает свой пианистический опыт, овладевая различными типами фактур (особенно это касается исполнении партий сопровождения). 

Ансамблевое музицирование способно сыграть активную роль в процессах становления и развития музыкального сознания, мышления, интеллекта.
VI.   Условия реализации проекта

Для успешной реализации проекта необходимыми условиями являются: 
1.Материальное обеспечение. Для  занятий ансамблевой деятельностью  необходимо наличие двух музыкальных инструментов (фортепиано), имеющих общий строй.  Необходимо наличие разнообразной нотной литературы (оперные клавиры, аранжировки симфонических, камерно-инструментальных и вокальных опусов, произведения современных авторов, обработки русских народных песен и т. д.) Организация и оборудование занятий должны способствовать эстетическому воспитанию детей. Прежде всего, должны быть соблюдены чистота, порядок. Такая обстановка вызовет у детей и желание заниматься. 

2. Личные качества педагога.

Педагог должен эмоционально и заинтересовано реагировать  на происходящее, быть доброжелательным, отзывчивым,  уметь раскрепостить ребенка, помочь ему раскрыться творчески, создавая атмосферу спокойной вдумчивой работы над музыкальным произведением. Быть высоко профессиональным, уметь разбираться в возрастной психологии; проявлять заинтересованность своим делом, стремление постоянно совершенствоваться, не останавливаться  на достигнутом. Огромное влияние на развитие художественных способностей ребенка оказывает личный пример, помощь, показ, объяснение педагога. Педагог должен владеть инструментом, уметь сыграть музыкальное произведение, проанализировать его вместе с учеником, тем самым заинтересовать ребенка. Очень важно умение педагога  вселить уверенность в силы своих учеников, как в момент занятий,  так и в последующих концертных исполнениях. 
VII.     Ожидаемые результаты.
1. У детей сформирован устойчивый интерес к музыкальной деятельности, накоплены яркие слуховые представления, развита эмоциональная отзывчивость. 

2. За счет  богатого гармоническими красками сопровождения сформирован гармонический слух. 

3. Развито понимание образно-поэтической сущности и художественного замысла музыкального произведения

4. У учащихся  развиты метроритмические навыки, выработано верное темпоощущение. 

5. Выработано умение слышать и воспроизводить полифонию.  

6. Ребёнок способен осознавать структуру музыкального произведения и выстраивать единый темпово-динамический план.

7. У обучающихся развиты различные виды музыкальной памяти: аналитическая, логическая рациональная.

8. У детей развит динамический, звуковыcотный и тембровый слух.

9. У ребёнка сформированы навыки игры в ансамбле,  коллективного исполнения, ответственности за коллективное дело.

10. Развито умение заниматься творчеством в коллективе, получать от этого положительный эмоциональный заряд.

VIII. Система оценки результативности реализации проекта
Оценивание детей, участвующих в реализации проекта осуществлялось на основе разработанной психолого-педагогической системы по трёхбалльной шкале. В результате, проводимой психолого-педагогической деятельности в рамках проекта, обозначилась динамика развития по выделенным нами критериям: развитие музыкальной памяти, чувства ритма, двигательно-моторных навыков,  звуковысотных представлений, навыков единой метрической пульсации, грамотного прочтения музыкального текста и навыков ансамблевой игры.  ( Приложение № 1-3) следующим образом:
- Низкий уровень детей к концу внедрения проекта сократился на 66,7%
- Высокий уровень увеличился на 66,7%. (Приложение №3) 
Данная динамика подтверждает эффективность развития навыков ансамблевой игры, как фактора, способствующего развитию музыкальных способностей.
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